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ROCKET FROM THE TOMBS rocket Redux

(Glitterhouse/Chronowax)

NOTE CHRONIQUEUR :
NOTE MOYENNE REDACTION :

lis 'ont fait ! Suite & la

réédition voici un an et demi de intégralité
de leurs enregistrements (démas pourries et versions live tout aussi
merdiques), les mythiques RFTT se sont reformés pour une tournée
US qui a fait couler pas mal d'encre chez les bons zines US, puis,
décidés a ne pas en rester I3, ils ont été squatter le studio de leur
ami Richard Lloyd (oui, le guitariste de Television) avec qui ils ont
couché sur bandes tous leurs grands classiques, les «Sonic
Reducer», «Final Solution», «So Cold», etc. L'occasion de rappeler
haut et fort -trés fort méme !- que RFTT aurait pu étre énorme, mais
n'aura finalement pas été du tout, car le groupe n'aura pas duré bien
longtemps. Dans ses rangs,  'épogue, comme aujourd'hui, David
Thomas et Cheetah Chrome. C'était avant qu'ils ne forment
respectivement Pere Ubu et les Dead Boys, excusez du peu ! Pour la
petite histoire, Stiv Bators aura méme été chanteur des RFTT pour
quelques concerts, dans une période transitoire, le groupe reprenant
par ailleurs certains morceaux du répertoire, dont le sublime «Sonic
Reducer». Musicalement, c'est trés enleve, fagon guitares
décomplexées & tous les étages, visiblement enregistré dans
I'urgence, mais avec une belle épaisseur de son (limite larsen
général, par instants) et un laisser-aller général qui passe d'autant
mieux que ces gars n'en sont pas a leur premier tapage diurne. Une
belle legon pour tous ces blancs-becs qui pleurent dés qu'ils ne sont
plus dans les jupons de leur responsable de marketing. «I love rock
& roll ‘cause it satisfies my soul I», yeah. .. Christaphe Goffette

* HOT STUFF *

AFTER CRYING snow

(Periferic/ Musea)

NOTE CHRONIQUEUR :
NOTE MOYENNE REDACTION :

Depuis Struggle For Life, son live
exceptionnel paru en 2000, After Crying a incontestablement rejoint le peloton de téte des
créateurs modernes de la planéte progressive. Mais jusqu'ici le collectif hongrois s'était révélé en
studio plus impressionnant que touchant, sa maitrise et son inventivité n'échappant pas toujours
3 une relative froideur, une certaine austérité. Cette fois, After Crying a pris tout son temps (le
précédent album studio datait de 1998) pour peaufiner un Show qui se hisse, a quelques
mineures réserves prés, i la hauteur des attentes suscitées. Entre symphonisme des temps
modernes et progressive éternelle, cette musique-Ia ne s'impose certes pas d'emblée, mais sa
richesse extréme mérite qu'on s’y attarde et y revienne, tant, au bout, la récompense est belle.
Alternant le chaud et froid, vocaux masculins et féminins, riffs crimsoniens et envolées quasi-
classiques, cuivres pétaradants et mystérieux violoncelle, pur symphonisme et fiévre jazz, glissant
ici un phrasé rap, la des ponctuations électroniques, After Crying s'amuse comme jamais tel un
éléve surdoué (mais les maitres sont multiples, de Fripp & Emerson en passant par Zappa, Bartok,
Dvorak...) qui aurait retenu -et digéré- toutes les lecons pour nourrir sa propre écriture. Une
écriture mélodique et virtuose dans le meilleur sens du terme, 3 la fois pétrie d'influences et
unique par sa modernité. Face 4 tant d'éclectisme et de complexité, on pourrait se perdre,
s'ennuyer, trouver que le bel édifice manque de cohérence : mais c'est tout le contraire qui
arrive. Seuls petits regrets : le louable propos anti-globalisation qui sert de concept & I'ensemble
vient parfois inutilement alourdir la fluidité musicale (on pense tout particulierement a ce flash-
radio vite inécoutable) tout comme la double citation de I'archi-connu Boléro de Ravel n'apporte
vraiment rien, doux euphémisme, aux quinze minutes de “Secret service”, morceau par ailleurs
époustouflant. Mais ce ne sont la que des broutilles au regard de la valeur d'un disque superbe et
d'un groupe plus que jamais passionnant. Frédéric Delage
A RANGER ENTRE ROCK SYMPHONIQUE ET MUSIQUE DE CHAMBRE MODERNE

HUBERT WYATT Solar Flares Burn For You

(Cuneiform)

NOTE CHRONIQUEUR :
NOTE MOYENNE REDACTION :

L'année 2003 sera resté décidément faste

pour les fans de Robert Wyatt puisque,
dans la foulée de la parution de Cuckooland, I'excellent petit
dernier du grand bonhomme, voild que le label américain
Cuneiform offre ces prolongations sous la forme d'archives en
grande partie inédites. Seuls les quatre premiers des treize
morceaux proposés étaient en effet déja parus sous le titre The
Peel Sessions : les versions nues, belles jusqu’au sublime, de “Alifib”
et "Sea Song" -deux merveilles du chef d'ceuvre Rock Bottom-
ainsi que “Soup Song” et la reprise de Neil Diamond “I'm a
Believer”. Cuneiform a donc eu le bon golt d'augmenter
considérablement le plaisir en adjoignant a ces enregistrements
de septembre 1974 d'autres documents jusque la réduits au
silence et représentant diverses époques. D'abord, le titre qui
donne son nom au disque : enregistré en 1973, cet instrumental
minimalo-surréaliste (ot Wyatt utilise pour la premiére fois le
fameux orgue jouet Riviera qu'on entendra plus tard sur Rock
Bottom) est ici accompagné -en format QuickTime- du petit film
non moins expérimental pour lequel il avait été congu, étrange
succession de paysages urbains et champétres réalisée par Arthur
Johns (I'auteur des effets spéciaux des deux Superman !). Une
bonne partie du disque propose ensuite d'autres sessions BBC,
plus anciennes encore que les déja connues et déja citées. Cette
fois, on se retrouve le 5 décembre 1972. Matching Mole est déja
mort, mais Wyatt pense alors a remonter le groupe avec le
musicien qui 'accompagne sur les quatre morceaux ici présents,
Francis Monkman, ex-claviériste du groupe progressif Curved Air.
Le projet ne se concrétisera jamais, mais ces documents -ol
figure notamment une version du “God Song” de la machine
molle- permettent de comprendre que bien avant 'accident qui,
en juin 1973, le cloua 4 vie sur un fauteuil roulant, les prémices
de ce qui allait devenir Rock Bottom étaient déja dans la téte de
Whatt. Enfin, comme ne se glorifier que du passé n'est pas
exactement le genre de la maison, ce CD propose trois
morceaux beaucoup plus récents : deux enregistrés pendant
I'hiver dernier avec I'ex-complice de Soft Machine Hugh Hopper
et un dernier pour la route,“The Verb”, capté début 2003 et
qu'on retrouvera peut-étre en une version plus aboutie sur un
futur véritable album. Bref, des seventies 4 nos jours, voila un CD
d'archives que s'arracheront les fans et qui laissera les autres,
honte 4 eux, parfaitement indifférents. Frédéric Delage

A RANGER ENTRE MATCHING MOLE’S LITTLE RED RECORD ET
ROCK BOTTOM

THAD BIIBI(IIELI. Warmth & Beauty X

(Yep Roc / Socadisc)

NOTE CHROMIQUEUR 1 : NOTE CHROMIQUEUR 2 :

NOTE MOYENNE REDACTION :

Ce disque est de ceux que j'ai décidé
d'acheter aprés avoir écouté des extraits sur le web (c'est
ordinairement comme ¢a que je procéde, ces derniers temps).
Thad Cockrell a une voix qu'on n'oublie pas, elle reste accrochée
quelque part dans la mémoire auditive. Aprés, bien sdr, reste a vérifier si le disque tient les
promesses du point d'écoute. Et bien oui. Plus je I'écoute et plus je me prend une clague
progressive (c'est une nouvelle sorte de baffe, ga vient de sortir) : le disque donne une impression
de déja-entendu, mais ce Cockrell a une voix a vous foutre des frissons comme c'est pas croyable,
comme Roy Orbison ou Elvis Presley ~mesdames et demoiselles, allez directement en plage 4, et
passez-vous “Why Go ?" en boucle. Si vous ne fondez pas en mains de deux, c'est que vous
n'étes pas humaines. Bon, le gars n'a pas le physique d'Elvis, mais on ne peut pas tout avoir. Thad
Cockrell est un baptiste fervent, il n'y peut rien il est né dedans et est persuadé que si on n'est pas
baptisé on est cuit, mais tout ¢a n'est pas bien grave. Peu m'importe qu'il remercie Jesus Christ -
le créateur et sauveur- en fin de notes de pochette, le disque n'est pas précheur, parle surtout de
choses typiques de country classique, d'amour, de solitude et de temps qui passe, de larmes qui
coulent et de souvenirs qui restent, des trucs comme ga. Au bout du compte, ne demeure que
I'émotion. C'est en général ce qui subsiste de la bonne country. Mais aussi, par son aspect
traditionnel, comme chez Lucinda Williams période Sweet Old World ou un Gram Parsons plus
sage, on y trouve cette petite patine d'éternité, douce et chaude comme un soleil de printemps sur
les champs de blé. J'imagine que cet artiste nous fera toujours le méme genre de disque, peut-gtre
en ne cessant de s'améliorer, jusqu'a atteindre des sommets, allez savoir. Warmth & Beauty est
son deuxiéme effort, co-produit avec Chris Stamey (qui a produit A Man Under The Influence
d'Escovedo, par exemple —une des merveilles absolues du label Fargo) : il s'ouvre sur le rootsy et
costaud “I'd Rather Have You", aligne ensuite quelques déja-classiques irrésistibles (“Warmth &
Beauty”, “Taking The View”, “Why Go 2", “Some Tears"), puis ralentit le tempo de fagon
chaleureuse et agréable jusqu'au trés beau “Are You Still Missing Me ?". Dans I'ensemble, une
indéniable réussite. Hugues Orsetti

Impossible de ne pas voir chez Cockrell un jeune Ryan Adams, quand celui-ci donne dans les
plaintes country rock et pas dans l'imitation des White Strokes bien sir. Originaire comme Adams
de Raleigh, en Caroline du Nord, et immergé dans le méme cercle de musiciens (Caitlin Cary, Chris
Stamey, Tift Merritt...), Thad Cockrell avait déja sorti un disque sublime, autoproduit, Stack Of
Dreams (puis relayé par le vpeiste Miles Of Music) dont la maxime affichée par son auteur gtait
“putting back the hurt into country”... Tout un programme... respecté a la lettre, George Jones
peut étre tranquille, il reste des petits jeunes qui reprennent e flambeau. Un peu plus produit, plus
ambitieux aussi, que son prédecesseur, ce bien nommé Warmth & Beauty plaira autant aux
amateurs des Jayhawks roots qu'a ceux des récentes productions de la chanteuse Caitlin Cary, ex-
Whiskeytown, musicalement réplique féminine de Cockrell. Pedal steel, orgue hammond (par Jen
Gunderman, ex-Jayhawks), belles guitares acoustiques... de la belle ouvrage a fous niveaux. Les
chansons tiennent plus que la route et aprés plusieurs écoutes répétées du disque, on n'a plus
envie de quitter Cockrell et son caeur brisé. Oui, Heartbreaker, tiens, on n'y échappe pas... Michel
Vignaud
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